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Quanto abbiamo cambiato gusto negli ultimi trent’anni! Quanto abbiamo recuperato punti di vista che parevano allora ob-
soleti e che ora appaiono carichi di significati nuovi, se non addirittura necessari. Stava allora iniziando una critica sottile al-
le fiducie troppo facilmente riposte nella modernita. Oggi ci preoccupiamo della catastrofe certa dell’effetto serra. E per
quanto, come un popolo di folli, stiamo continuando a festeggiare ballando sul bordo del baratro, la coscienza sta mutan-
do. Forse & ora di fermarsi e di riflettere. Seriamente. Cernobyl e la lattuga contaminata nell'orto di casa, la foresta amazzo-
nica e il crollo della fotosintesi, il miliardo di automobili di domani mattina col petrolio pitt caro del sangiovese, il rischio
che in poco tempo il livello del mare crescer inesorabilmente... Saremo forse gli ultimi a vedere San Fruttuoso, il piccolo
edificio d'un culto antichissimo, culto di fede e di natura, di frugalith e di armonie, prima che venga sommersa. Fra due ge-
nerazioni la visiteranno i subacquei?

All'inizio del secolo appena passato era questo uno dei tanti luogo che lasciavano apparire la costa dell Ttalietta giolittiana
come un sogno per chi vi arrivava da viaggiatore, come un esotismo inatteso per chi vi approdava da altri mari piu freddi
e forse come una condanna chi vi abitava ed era confinato i a trovarvi il sostentamento. Coralmente fu deciso il salto nel-
la modernita trasformatrice, nelle macchine, nell'acciaio e poi nella guerra. Il mondo sarebbe innegabilmente migliorato con
i cavi elettrici, con le gomme e poi con le plastiche. La vita sarebbe diventata innegabilmente pil ricca con il lavoro in fab-
brica, con la mobilita ¢ poi con gli ombrelloni e le pizzerie. San Fruttuoso ebbe la fortuna d’'un destino eccentrico rispetto
a quello che alterd ovunque il rapporto fra terra e mare, prima come per capriccio € poi come esempio. Questo “poi” se-
ona il cambhio di coscienza.

E non vi & dubbio che la coscienza finisce con l'influire sul gusto.

Tuttora rimane in mente l'esaltata tradizione dei film Luce quando, nel cono di proiezione dei cinema ancora fumosi, rac-
contavano immagini in bianco ¢ nero dove si assisteva all'inaugurazione dei quartieri periferici sotto la benedizione del pre-
lato e il sorriso del doppiopetto politico, gli stessi attori che si presentavano nella scena successiva mentre ponevano la pri-
ma pietra d'un intervento che pareva allora meritevole, in riva al mare e in mezzo ai colli storici, ¢ che oggi si presenta co-
me uno dei contributi alla catastrofe eco-estetica nazionale. Stiamo capendo, un po’ tardi. Stiamo tentando di ricomporre
ora i brandelli di memoria d’'un passato che si ¢ reso tanto pitt poetico che non comporta pill la sua naturale dose di mise-
ria. Come sarebbe bello tornare nelle fotogratie di cent'anni fa stando seduti nelle poltrone d’oggi.

Viene a soccorrerci la riscoperta della pittura che quegli anni ha documentato, talvolta anche in modo inconsapevole. Fino
a ieri era considerata fuori dai percorsi della storia, o almeno di quella ufficiale che tracciava un itinerario ben preciso da
una avanguardia all'altra. Chi non era stato nella scia dei manuali era guardato con condiscendenza. Che poteva mai esse-
re 'Ottocento italiano, se si escludevano i macchiaioli ¢ i primi divisionisti, paragonato alle gloric impressioniste? Oggi non
si fatica a capire cos’era: un infinito accumulo di sensibilita diverse che abbiamo voluto dimenticare per potere distruggere
meglio, il mondo loro che poi € diventato il nostro. E oggi quella pittura diventa un documento potente che ¢i accusa con
la gentilezza della sua poesia. Vi si scopre un occhio fresco e attraente che guardava al proprio mondo, spesso al proprio
piccolo mondo, con un affetto commovente. Vi si ritrovano i paesaggi intatti che abbiamo perso per avidita o distrazione.
Vi si scopre una possibile indicazione per riparare i guai compiuti. Diventano queste opere ben pit fondamentali delle inu-
iili esercitazioni decorative che propone la contemporaneita, diventano curiosamente etiche.

Sicché si riscoprono anche le evoluzioni linguistiche, il movimento delle pennellate, mosse come il mare che bolle, del sim-
bolismo decadentista d'un Nomellini, la qualita rappresentativa (e per caritd non chiamatela fotografical) d'un Fossati, la pas-
sione per la materia gestita con virtuosismo dun Merello. Tutti sono legati ad una origine ligure, ad un’aria ligure e alle sue
solari o torbide trasparenze.

E tutti, assiecme a San Fruttuoso di Capodimonte, lanciano un monito. Al quale conviene dare retta.

Philippe Daverio
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ma di Sem Benelli. In questo periodo nei suoi dipinti predo-
mina un cromatismo basato in prevalenza sui rossi e i violet-
ti. Verso il 1918 si trasferi a Santa Margherita Ligure. In que-
sti ultimi anni appare nei suoi dipinti una dominante di co-
lore blu, dal quale traspaiono bianchi luminosi, gialli, verdi,
rossi ¢ violetti. Rubaldo Merello mori il 31 gennaio 1922 e fu
sepolto nel cimitero di Portofino. Sue opere presso la Galle-
ria d’Arte Moderna di Genova Nervi e di Novara, la Quadre-
ria della Cassa di Risparmio a Genova, la Galleria d’Arte Mo-
derna di Roma, il Gabinetto dei disegni e delle stampe di Pa-
lazzo Rosso a Genova.
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Filiberto Minozzi

Verona 1887 - Milano 1936

Minozzi si formd allAccademia di Brera sotto la guida di
Giuseppe Mentessi, Raffacle Casnedi ¢ Vespasiano Bignami.
Data al 1900 Pesordio sulla scena espositiva milanese con
“Tre studi di paese”, realizzati a sanguigna e apparsi alla IV
Triennale di Brera. Si avvicinava in seguito al Divisionismo e
gia nel 1903 appare legato da un contratto con il critico e
mercante Alberto Grubicy. Entro il gruppo di artisti da que-
sti promosso, la sua specializzazione furono le marine, gene-
re in cui predilesse suggestivi notturni con effett di luce lu-
nare. Trasferitosi in Riviera sin dal 1902, visse dapprima a



Santo Stefano Ligure, recandosi poi nel 1904 a Bordighera.
In seguito, tra il 1910 e il 1914, risaliva sino a Cap Martin
concedendosi parallelamente frequenti viaggi in Europa: do-
po Parigi e le pianure dell’Oise, visitd la Germania dove,
Berlino nel 19006, fece la conoscenza di Max Liebermann gra-
zie al quale si avvicind a un'evoluzione in chiave dinamica
del Divisionismo. Trascorsa la parentesi della guerra, si ria-
priva un'intensa stagione di spostamenti destinati a spingere
lattista, che nel 1929 allestiva un’importante mostra persona-
le a Oslo, sino ai mari del Nord. Negli anni Trenta meta dei
suoi viaggi furono anche I'Africa, la Cina e il Giappone. Con
soggetti di ispirazione orientale figurd infatti allesposizione
allestita nel 1933 presso la Casa d’Artisti e tali opere veniva-
no ancora riproposte, insieme ai paesaggi e alle molte mari-
ne dellautore, nella mostra postuma tenutasi a sei anni dal-
la sua scomparsa presso la Galleria del Duomo.
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Plinio Nomellini

Livorno 1866 - Firenze 1943

Frequento, dal 1885 al 1890, I'lstituto di Belle Arti di Firen-
ze, allievo del Fattori. Frequent® anche i Macchiaioli che in-
fluenzarono le sue opere di questo periodo. Partecipo alla
Promotrice fiorentina del 18806. Alla fine del secolo Nomelli-
ni inizi® una sua ricerca nell’'ambito del Divisionismo, al qua-
le aderi dal 1890, anno del suo trasferimento a Genova. Nel
1891 dipinse il celebre quadro “Piazza Caricamento”, opera
a sfondo sociale e a tecnica impressionista. Nel suo soggior-
no genovese il Nomellini dette vita al “Gruppo d’Albaro”, ra-
dunando attorno a sé wtto I'ambiente artistico. Fra i pittori
citiamo Angelo Balbi, Angelo Costa, Eugenio Olivari, Federi-
co Maragliano, Giuseppe Pennasilico. Con la partecipazione
anche di letterati, quali Ceccardo Roccatagliata Ceccardi, Sil-
vio Novaro, Arbocd ed altri, il Nomellini dette vita ad una
stagione artistica di grande rilevanza per Genova (e questo
fino agli inizi del Novecento). In questi anni il pittore attuod
la svolta simbolista che si concluse con il soggiorno a Torre
del Lago (nel 1902), continuando comunque a mantenere
rapporti col mondo artistico genovese. Nel 1898 partecipo al-

I'Esposizione Nazionale di Torino e dal 1899 inizid ad espor-
re regolarmente alla Biennale di Venezia. Nel 1902 espose al-
la Quadriennale di Torino e via via alle piti importanti espo-
sizioni nazionali e internazionali: nel 1904 all’Esposizione di
Saint Louis, nel 1909 al Salon parigino, a Monaco (Esposizio-
ne Internazionale). In questo periodo, accanto a dipinti raf-
figuranti paesaggi con linserimento di figure, troviamo ope-
re di profonda matrice simbolica. Nel 1907 Nomellini, insie-
me a Galileo Chini, De Albertis e Previati, partecipo alla
Biennale di Venezia allestendo la “Sala del Sogno”. Nel 1908
avvenne il suo trasferimento a Viareggio, dove rimase fino al
1918 circa; qui le sue opere furono caratterizzate da una
maggior accentuazione fauvista. Nel 1919 si trasferi a Firen-
ze, compiendo poi numerosi viaggi e soggiorni a Capri e al-
lisola d’Elba (dal 1927 al 1942). Collaboro ai quotidiani to-
scani “La Nazione” ed il “Telegrafo”. Notevole anche la sua
attivita di grafico e illustratore tra Liberty e Simbolismo.
Espose ininterrottamente alle Promotrici genovesi sino al
1933. Sue opere presso la Galleria d’Arte Moderna di Geno-
va Nervi, la Galleria d’Arte Moderna di Firenze, la Quadreria
della Camera di Commercio di Genova, I'Tstituto Mazziniano,
la Pinacoteca Civica di Imperia, la Galleria d’Arte Moderna di
Milano, Roma, Novara, Palermo, Venezia, il Museo Revoltel-
la di Trieste.
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