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Per ricostruire la figura di Filiberro Minozzi, artista rimasto ai margini dei grandi nomi del divi-
sionismo italiano ma che partecipa, almeno nei primi dieci anni del Novecento, alla stagione di
questa corrente artistica, & d'obbligo partire dalla la biografia scritea dal figlie, Luciano Minozzi,
intitolata 7 pittore vagabonds, biografia che riporia testimonianze scritte dal padre, un reperto-
rio bibliografico in appendice e una documentazione visiva di opere oggi nella maggior parte in
collezione privata. 11 testo 2 stato scritto utllizzando il materiale aralmente conservato dagli
géfedi dellartista: il carteggio con il gallerista Alberto Grubicy, la rassegna stampa raccola inizial-
mente dalla moglie, poi dal figlio, ora dalla nipore, gli appunt, i disegni, diversi dipinti, mare-
riale indispensabile per la conoscenza del pittore. '
Pochi sono ad oggi i contributi critici sulla figura di Minozzi seguiti alla monografia del figlio.
Del 1971 & una mostra realizzata a Bordighera come omaggio ai pittori che lavorarono in quel-
Ia localiel?. Nel 1990 uno dei suoi dipinti pit famosi, Simfoniz del mare del 1909, partecipa a
Trento allimportante esposizione sul Divisionismo italiano; la stessa opera & poi presente alla
mostra Arte 2 Milano 1906-1926 del 1995 ¢ a quella dedicata alla Scoperta del mare realizzara 2
Genova nel 1999, Sono infine da ricordare la tesi di laurea sull’artista di Elena Platinett discus-
sa all Universith di Pavia nell'anno accedemico 1996/1997 e il conmributo della stessa Platinetti
proposto 'anno successivo al convegno di Bordighera dedicaro a Clarence Bicknelit.

1l percorso artistico.

Filiberto Minozzi nasce a Verona il 9 luglio 1877. Nel 1883 insieme alla famiglia si trasfe-
risce 2 Milano dove studia, a partire dal 1890, all’Accademia di Belle Arti di Brera con
Giuseppe Bertini, Raffacle Casnedi e Vespasiano Bignami, ma il suo vero maestro &
Giuseppe Mentessi, I'unico che esortava i giovani a prendere a modello la natura.

Lincontro pilt imporeante & certamente quello, avvenuto negli stessi anni, con Giovanni

* L. Minozzi, H pittore vagabondp, Milano 1942,

* Pittori Ji feri 2 Bordighens, catalogo della mostra a cura di E. Maiolino, Bordighera 1971.

? 81 vedano in proposito: Divdiionisme italiano, catalogo della mostra a cura di G. Belli, {Trento), Milano 1990;
Arte a Milano 1906-1926, catalogo della mostra 2 cura di P Biscottini, Milano 1995; Scoperta del mare. Pistori
lombard: in Liguria i 800 2 900, caralogo della mostra 2 cura di G. Ginex e S. Rebora, {Genova), Milano 1999.
* E. Plaviners, Filiberro Minozzi 1887-1936, Tesi di Jaurea, Universith degli Studi di Pavia, Facoltd di Lettere e
Filosofia, relatrice prof. Marilisa Di Giovanni, anno accademico 1996/1997; E. Platinerd, F#fiberto Minozzi- Le
Mariniste. Percorsa divisionistz da Bordighera a Cap Martin, in Clarence Bicknell: Iz vita e e apere. Vita artisiica e
culruerale nella Riviera di Ponerz ¢ nella Costa Azzurra tra Ottocenio & Novecerio, Arti del convengo di smdio 2
cura di D. Gandolfi e M. Marcenaro, Bordighera 30 otobse - 1 novembre 1998, Bordighera 2003, pp. 253-258.
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fig. 1

Fig. 1: Filiberto Minozzi, Raggio di luna,
1908, olio su tela, cm 55 x 73, Collezione
privata
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Segantini’ che gli trasmette i primi accorgimenti tecnici sulla pittura e lo introduce nella
cerchia di artisti legati ad Alberto Grubicy. Proprio dal 1899, anno della morte premaru-
ra di Segantini, Minozzi si impegnera a proseguire la ricerca secondo i dettami del maestro
avvicinandosi al Divisionismo.

Data al 1900 I'esordio sulla scena espositiva milanese di Minozzi con tre Studi di paese rea-
lizzati a sanguigna e apparsi alla IV Esposizione Triennale di Brera, che ebbero successo di
pubblico e di critica®. Le stesse opere vennero esposte alla personale organizzata presso la
Famiglia Artistica di Milano nel 1901.

A partire da questo periodo il legame tra Alberto Grubicy e Minozzi sara sempre pitt stret-
to, perché sancito con un contratto regolare secondo il quale wtta la produzione artistica
del pittore passava in propriet2 del mercante Grubicy in cambio di colori, materiale pitto-
rico e una paga mensile’. Lo stesso contratto, a cui si erano assoggettati anni prima
Segantini, Previati ¢ in quegli anni il giovane Carlo Fornara, gli permise di vedere i quadri
di Segantini di proprieta di Grubicy e di partecipare alle principali esposizioni nazionali e
internazionali da lui organizzate. Entro il gruppo degli artisti promossi da Grubicy, la sua
specializzazione furono le marine, genere di cui predilesse suggestivi notturni con efferri di
luce lunare.

Dopo il matrimonio con Adelaide Maggi avvenuto nel 1902, che ¢bbe come testimoni
Gaetano Previati e lo stesso Alberto Grubicy, si trasferisce nella riviera ligure, spinto certa-
mente dalla passione per il mare, ma anche dalla decisione di Grubicy che egli diventasse
il “cantore del mare”, cosi come Segantini era stato il “poeta della montagna”. Infatd
potendo gia contare sulla collaborazione di un interprete di eccezione della pittura d’alea
montagna come Carlo Fornara che operava sulla scia di Segantini, per ragioni di strategia
commerciale il mercante necessitava di un artista che all'interno della sua Galleria sapesse
impaginare esemplarmente solenni visioni marine®.

Comincia quindi a lavorare sul tema del mare, ma subito iniziano gli screzi con il mercante
perché, spinto da una innara curiosita per le tecniche, Minozzi si dedica all'acquaforte tra-
scurando la pittura. Contemporaneamente affronta lo studio del chiaroscuro in soggetti
come notturni, bufere, tramonti malinconici, ma il tema notturno non interessava a
Grubicy poiché, per ragioni di mercato, esigeva una pittura piena di luce. Gli scrive infat-
ti di “abbandonare del tutro gli efferri di notte che non si possono vendere, per darsi alla
[uce completa, quella che fu suprema ricerca dell'amico Segantini™.

Minozzi rimarra a Santo Stefano al mare per tutto il 1903, stabilendosi a Bordighera I'an-
no successivo. Lartista a Bordighera frequenta con assiduit2 il jet-set internazionale che
sverna presso i grandi alberghi e le residenze sontuose della celebre cittadina rivierasca,
stringendo amicizia con il musicista loseph Weiss che nel 1906 lo ospitera a Berlino dove
Minozzi conoscera Max Liebermann,

A Bordighera conosce Clarence Bicknell (1842-1918), studioso inglese che acquista alcu-

5 Lincontro di Minozzi con Segantini viene raccontato dal figlio nella biografia dell’artista ¢ in Raffacllo Giolli
Ricordandp Segantini nel trentesimo della morte, Cronache milanesi, in “Emporium” 2 novembre 1929, pp. 304-
306. Cfr. L. Minozzi 1942, gp. cit., p. 23.

¢ Uno di questi viene pubblicato sulla “Tllustrazione Italiana™ XXVI, 44, 4 novembre 1900, p. 314.

7 1l contratto stipulato con Alberto Grubicy & oggi conservato dagli eredi dell'artista.

® Presso gli eredi dell'artista sono conservate le lettere inviate da Alberto Grubicy a Minozzi dal 1900 al 1912
circa. In una di queste il mercante milanese scrive al pittore che “I soggetti marini trattati con recnica division-
ista sono necessari”. Cfr. L. Minozzi 1942, op. cit, p. 70. :

* Cfr. L. Minozzi 1942, op. ar., p. 83.
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ne sue opere ¢ lo aiuta ad esporre dal 1905 al 1908 in otto mostre di cui una personale.
Tra le opere esposte si ricordano i monotipi, le acquefort colorate, dipinti ad olio di pic-
colo formato, ma non le grandi marine divisioniste perché queste venivano spedite a
Milano alla Galleria Grubicy. Le esposizioni organizzate da Bicknell permisero allartista di
farsi conoscere dai molti nobili steranieri che abitavano in riviera: i duchi di Leeds, 1 principi
Scherbaroff-Solavove e Ia contessa Olga Stembocl-Fermar”. A Bordighera inolre Minozzi
conosce Pompeo Mariani con cui instaura un rapporto di amicizia che portera i due artisti,
dal 1907 al 1910, ad una influenza reciproca orientara sul tema del mare™.

Al rientro dal soggiorno berlinese i rapporti con Alberto Grubicy si matennero ancora per
qualche anno limitati esclusivamente agli affari e Minozzi partecips alle principali mostre dei
divisionisti a Parigi e in altre citth europee. Su invito del gallerista milanese realizza nel 1907
alcune opere per il Salon des Peintres Divisionnistes [taliens a Parig, presentando nove mari-
ne che artirarono Iatrenzione della critica®. Tanno successivo Grubicy organizza nella sede

" Sul soggiorno a Bordighera di Minozzi si veda E. Platinerd 2003, ¢p. ci2., pp. 253-258.

" Sulla figura di Pompeo Mariani si veda: M. Di Giovanni Madruzza, Pomspes Mariani, Milano 1997.

2 Cfe. V. Rossi-Sacchetti, [ Pirtori Divisipnisti Trnliani, Parigi 1907. Nella stessa pubblicazione, a p. 27, & inseri-
to un elenco bibliografico delle riviste francesci che si occuparono del Salon des Peinwes Divisionnistes Traliens
in cui il nome di Filiberro Minozzi compare pitt volte. Con la mostra di Parigi Grubicy si propone il rilancio a
scala europea del Divisionismo italiano, cercando di far assumere via via ai seguaci di questa tecnica limmagine
di un gruppo omogeneo per presentatlo come movimento. Come ha precisato Aurara Scottl, T'elenco dei pictori
— 1ra i quali troviamo Carlo Fornara, Achille Taminert, Pietro Focardi, Ferdinando Ramponi, Guido Cinot,
Adriano Baracchini Capuri, Benvenuto Benvenuti, Rubalde Merello, Carlo Prada, Gottardo ¢ Mario Segantini,
Cesare Maggi, Filiberto Minozai — chiarisce che Alberto contrapponeva al regionalismo che andava imponendosi
in molte manifestazioni (dalla Bicnnale di Venezia alla stessa Mostra milanese del 1906), un movimento che si
caratrerizava pet il superamento delle diverse provenienze regionali degli artisti nelfunita di orientamento tec-
nico pitrorico, puntando quindi pit: sulle scelre seilistiche che su affinitd di origine, e in un certo senso propo-
nendo il Divisionismo come momento unitario della pirtura italiana del primo Novecento. Fra questi si andava
delineando anche una affinith di temi, poiché i soggetti pitt frequentd delle loro opere erano studi dal vero

Fig. 2: Fliberto Minozai, Sinfonia del
mare, 1909, olio su tela, em 128 x 250,
Novara Galleria Giannoni
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parigina della sua Galleria, in Rue de Richelieu 14, un’altra esposizione sui pittori divisionisti )
italiani per cercare fondi per istituire un Museo a Saint Moritz dedicato a Segantini. Assenti

le opere di Segantini, il ruolo-guida dell’esposizione & rivestito dai soli Previati e Fornara, con-

tornati dai giovani artisti dell’'anno precedente. Minozzi & presente con le opere pit riuscite del -
periodo di Bordighera, tra cui Raggio di luna del 1908 (Fig. 1)®, e Muarina di Notte del 1908,

oggi conservata presso la Galleria Nazionale d’Arte Moderna di Roma®.

Del 1909 ¢ la grande tela intitolata Sinfonia del mare della Galleria Giannoni di Novara (Fig. 2)v.

Realizzata anch’essa a Bordighera, come segnala Minozzi accanto alla firma e alla data, o~
pera ¢ importante esempio del divisionismo di matrice segantiniana applicato al soggetto
marino. La pittura divisa in filamenti di colori lunghi e sottili, trasforma la tela in una
tessitura palpitante, adatta a rendere I'inesauribile vitalith del moto delle acque. Per lo
schema compositivo il riferimento & di nuovo Segantini. Minozzi riprende i grandi anda-
menti orizzontali e obliqui delle opere del maestro trentino, attraverso una mirabile tes-
situra di pennellate a fibra lunga, compressa e stretta, Partista riesce a far convivere 'ana-
lisi di ogni particolare con la sintesi delle strutture generali cosi come gli era stato inse-
gnato dallo stesso maestro. Se leggiamo le osservazioni di Segantini a proposito della
costruzione di un'opera in pittura, troviamo un riscontro con le scelte di Minozzi:
“Lopera in pittura deve essere determinata da una data inquadratura, che non deve e non
pud essere alterata senza danneggiare 'armonia del tutto. Le linee determinanti le forme
dei primi gruppi che si presentano sui primi piani, devono essere grandiosamente sem-
plici €'corrispondenti ad un’unitd. Le linee di fondo che determinano un orizzonte devo-
no essere semplici, grandiose e ricche di movimento; la parte in cui queste linee si solle-
vano maggiormente all’orizzonte, essendo naturalmente quella pii ricca e pesante, deve
servire per controbilanciare le linee determinanti i gruppi in primo piano™.

Osservando alcuni particolari del dipinto si riscontra come la tecnica dei colori comple-
mentari & utilizzata in maniera personale, costruendo con tracce filiformi i contorni del
disegno, poiché tale sistema poteva meglio di ogni altro aiutarlo ad ottenere la morbi-
dezza, la luce e il movimento del soggetto marino. La tecnica divisionista inoltre & appli-
cata puntalmente nella resa del mare e degli scogli (Figg. 3-4), rispondendo al principio

basilare del divisionismo di Minozzi: “Il Divisionismo si presta particolarmente per rap-
presentare masse granitiche, compatte, capaci di resistenza, di durezza, di solidita: scogli,

montagne, rocce e pietre cristalline ed anche masse imponenti d’acqua, che danno I'im-

della natura, nei quali poteva estrinsecarsi al meglio analisi delle variazioni di luce con efetd di rifrazione
e di iridescenza. Cfr. A. Scotti Tosini, Milano tra primo e secondo Divisionismo, in Arte 2 Milano 1906-1926
1995, op. cit., p. 83.

© Filiberto Minozzi, Raggio i luna, 1908, olio su tela, cm 55 x 75, firmato in basso a destra “E Minozzi 19087,
collezione privata. Cfr. L. Pini, Filiberto Minozzi, Raggio di luna, in Scoperta del mare 1999, op. cit., n. 78 p. 231.

“ Filiberto Minozzi, Marina di Notte, 1908, olio su cartone, cm 27 x 35, firmato e datato in basso a sinistra “E
Minozzi/ 1908” Roma, Galleria Nazionale d’Arte Moderna. Il dipinto giunse al museo nel 1923 grazie alla don-
azione di opere di Alberto Grubicy. Cfr. Pittura e scultura del sec. XX nella collezione della GNAM Roma, Roma
1969, n. 67 pp. 228-229. g

© Filiberto Minozzi, Sinfonia del mare, 1909, olio su tela, cm 128 x 250, Firmato e datato in basso a destra
“E Minozzi/ Bordighera 1909, Novara Galleria Giannoni. Alla morte di Grubicy nel 1923 il dipinto viene
riacquistato da Minozzi presso 'Opera nazionale combattenti, cui Alberto Grubicy I'aveva lasciato in ered-
it3; dalle mani dell’artista passa quindi alla raccolta Ingegnoli di Milano, poi a quella Giannoni di Novara,
confluendo nel 1938 nel museo omonimo. Cfr. L. Pini, Filiberto Minozzi, Sinfonia del mare, in Scoperta del
mare 1999, op. ciz., n. 79 p. 231. )

¢ Cfr. Pittura e opera darte, in “Cronaca dell’esposizione di Brera”, Milano 13 giugno 1891.



fig. 3

pressione di un baratro o d’una barriera, Pit di rade per certe nubi temporalesche grevi
di pioggia. Non lo concepisco invece per i cieli, dove vorrei raggiungere efferti di traspa-
renza, evanescenza, leggerezza, in cui mi sembrano migliori gli impressionisti e turti colo-
ro che, senza schemi prefissi, lavoranc di fronte alla natura con sempliciti e sincerith di
cuore”"

Con Sinfonia del mare del 1909 ed Eterna sorgente del 1910%, che ottiene la medaglia
d’oro all'Esposizione d’Arte Moderna di Cremona dello stesso anno, il divisionsimo
minozziano raggiunse la massima espressione, in particoiare grazie alla grande perizia tec-
nica con cui il pittore riesce a rappresentare il movimento morbido e suadenre dei flutti
e [effetto della marea che si ritrae dagli scogli.

A questo periodo risale la definitiva rottura dei rapporti con Alberto Grubicy, la cui ragio-
ne di fondo era legata alla profonda divergenza sull'applicazione della recnica divisioni-
sta. Secondo Grubicy questa doveva essere il fine dell’arte, mentre per Minozzi, era una
semplice tecnica, che non poteva essere usata ovunque indistintamente.

Nel 1910 I'artista abbandona Bordighera ¢ si trasferisce 2 Cap Martin, in Costa Azzurra,
dove si mantiene dando lezioni a una dilettante, la contessa Olga Stembock-Fermor, che,
grazie ai progressi compiuti sotto la sua guida, nel 1914 avrebbe vissuto una stagione di
celebritd allestendo una personale presso la Famiglia Arcistica di Milano™".

Passa un periodo a Parigi frequentando la cerchia degli italiani e parrecipando alle riunio-
ni con musicisti come Bizer, Saint-Saens, Debussy, in cui si discute sul rapporto tra musi-

7 L. Minozzi 1942, gp. cit., p. 104.

*® Filiberto Minozzi, Leterna sorgente (Cap Martin), 1910, olio su tela, cm 110 x 148, collezione privata. Cfr. L.
Minozzi 1942, gp. cit,, tav. 7 p. 48.

" S. Rebora, Artisti lombardi in Riviera, in Scoperta del mare 1999, op. cit., pp. 56-57.

fig. 4

Fig. 3: Filiberto Minozzi, Sinfonia del
mare, 1909, olio su tela, cm 128 x 250,
Novara, Galleria Giannoni, particolare
Fig. 4: Filiberto Minozazi, Sinfonia del
mare, 1909, olio su tela, cm 128 x 250,
Novara, Galleria Giannoni, particolare
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Fig. 5: Filiberto Minozzi, Alberi antichi,
1911-12, olio su ravola, cm 15x25,
Milano, GAM, Villa Belgiojgso-Bonaparre,
Museo dell'Ottocento
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fig. 5
ca ¢ pirtura ¢ tra suono e colore®; lavora nelle pianure dell'Oise ed esegue temi millectia-
1, pastori, greggi, con una tecnica vangoghiana, come se volesse ricercare un nuovo modo
di esprimersi, che oltrepassasse il Divisionismo®.

I dipinti realizzati a partire dal 1911 rappresentano un nuovo traguardo coloristico, i con-
trasti diventano pil forti, la pennellata nervosa determina un efferto materico che vibra al
contatto della luce. La sua pittura acquista una maggiore liberth tecnica caratterizzata da
ampie pennellate morbide ¢ larghe forme approssimative della natura circostante. Nei suoi
dipinti mentre in primo piano il tocco piti sottile e disordinato crea un effetro piuttosto ardi-
to, anche i colori diventano pili accesi e vibranti, anticipando un nuovo modo di sentire la
natura che sard sviluppato nella pittura degli anni Ventl. Queste caratteristiche sono riscon-
trabili nel piccolo dipinto Afberi antichi del 1911-1912 (Fig. 5)%, conservato a Milano presso
il Museo dell’Ottocento a Villa Belgiojoso Bonaparte, di cui si tratterd pilt avanti.

Nel 1914, in seguito allo scoppio della Prima Guerra Moendiale, Minozzi si trasferisce con
la famiglia a Milano. Durante la guerra frequenta Virrore Grubicy; la loro amicizia, testi-
moniata da un rapporto epistolare costante, viene interrotta nel 1920 dalla morte di
Vittore®. Sono questi gli anni in cui P'artista si allontana dalla pictura per dedicarsi alla

* Di questi anni & Ja dichiarazione: “La tavolozza a volte & come la tastiera di pianoforte, ancor meglio, un’orches-
tra; guai per chi si limita di riprodurre suoni crudi e staccati senza cercare di ottenere un impasto perferto di toni
e di sonorit; la sua opera diverrebbe inutile e innaturale, Questo si rivela maggiormente nei colori perché la natu-
ra insegna sempre nuove fantastiche fusioni! Solo in certi casi servono i colori, cost come sono, ma accostati in
modo che otticamente rendano effetti nuovi”, Chi, L. Minozzi 1942, op. s, p. 24.

2 1 dipinti realizzati nella pianura dell'Oise sono presentau nel dicembre del 1914 alla mostra personale presso
la Famiglia Artistica di Milano.

* Filiberro Minozzi, Alberi ansichi, 1911-19112, olio su tavola, cm 15 x 25, Milano, Galleria d’Arre Moderna
(Villa Belgiojoso Bonaparte — Museo dell'Ottocento).

= Presso I'Archivio del Museo di Arte Contemporanea di Trento e Rovereto, fondo Grubicy, sono conservate alcune
lettere relative al carteggio tra 1 due arusti dalla letnura delle quali perd non emergono riferimenti alla tecnica esecutiva
utilizzata dal pittore. Interessante segnalare nel fonde la presenza di una cartolina a colori che illustra il dipinto di
Minozzi Mattinata @ Betz, opera divisionista non altriment] documentara nella bibliografia sull’artista (cartolina di Fi-
liberto Minozzi a Virtore Grubicy del 2 aprile 1915, MART, Axchivi del “900, fondo Grubicy; cassa 8, pacco 3, n 37).



sperimentazione di nuove tecniche, a studi musicali e al restauro®.

Riprese a dipingere dopo il 1922, anno in cui mori Alberto Grubicy ¢ Minozzi riacqui-
std in blocco le sue opere giovanili lasciate dal gallerista milanese, insieme al suo patri-
monio artistico, in crediti all’Associazione dei Combattenti Mutilati di Guerra.,

Molti di questi lavori vennero restaurati dai danni dovuti a screpolature e sollevamento
di colore causati dalla preparazione a gesso non molto indovinata. sperimentando un
metodo per fare iniezioni di un adesivo di sua invenzione nei punti danneggiati. Il figlio
ricorda che in quel periodo “la casa era zeppa di sacchi di colla: da quelle tenacissime di
falegname a quelle leggerissime ricavate dai ritagli dei guand di pelle. Egli mescolava e
provava in varie combinazioni I'effetto dei miscugli, scoprendo molti segreti per il restau-
ro délle opere moderne, arte nella quale divenne poi celebre™.

Dal 1925 al 1927 lavora ai piedi del Monte Rosa, poi a Siena e successivamente fece due
viaggi nella penisola scandinava, a Capo Nord, dove la sua pittura ebbe uno sviluppo
molto personale, caratterizzato da un superamento della tecnica divisionsta, in cui i colo-
ri si fuseto e si impastarono mentre la pennellata divenne pit libera e istintiva®. I lavori
del periodo norvegese vennero esposti nel 1929 alla Esposizione d’Arte Italiana a Oslo presso
la Galleria Blomquist”. In seguito intraprese una serie di lunghi viaggi in Africa, in India, in
Giappone, in Cina, in Egitto.

In questo ultimo periodo furono sviluppate opere di soggetto orientale, come la tela Vizz
popolana ad Alessandria d’Egitto del 1931 conservata a Milano presso gli eredi®, dove la
pennellata si frantuma in tocchi brevi e delicati, e il pittore sembra riscoprire, nell'ultimo
periodo della sua vita, la tecnica giovanile rivoluzionandola, trasformandola in chiave piltt
libera ed esaltante. Nell'opera il Divisionismo viene reinventato con impasti di colore fuso,
rialzi, grande senso della materia lavorata con andamenti paralleli densi e pastosi.

Le opere dei viaggi in Oriente furono esposte nel 1933 all'ultima mostra individuale pres-
so la Casa degli Artisti di Milano. Gli stessi lavori vennero presentati nel 1934 alla Mostra
degli Acquarellisti lombardi alla Permanente®.

Le caratteristiche tecniche di queste ultime opere testimoniano una ulteriore trasforma-
zione dello stile del pitrore, che non riusci a sviluppare poiché le sue condizioni fisiche si
aggravarono. A Minozzi furono riscontrate tracce di avvelenamento da piombo dovuto alle

 Cfr. L. Minozzi 1942, op. cit., pp. 159-160.

* L. Minozzi 1942, gp. ciz., p. 170. s

* Cosl scrive Minozzi nel diario che tiene durante il viaggio a Capo Nord: “Gli oggerti illuminati con una certa
inensita perdono la nitidezza dei contorni, per il forte riverbero: non siamo solo noi che costrerti a socchiudere
gli occhi distinguiamo meno le sagome, ma sono essi stessi che si deformano appena un raggio li percuote: il caso
tipico & quello di un brillante che rifrange luci che lo fanno spesso apparire pifi grande e di forma diversa da quel-
la che possiede. Le linee dunque diventano confuse e i corpi tuti dal pitt al meno eccerro quelli opachi, rifran-
gono un caratteristico bagliore che diventa tanto piit evidente se un corpo si trova in moto. Pensate alla scia
prodotta da un tizzone acceso che si muove nello spazio o ad una cometa che artraversa il cielo: dunque quella
forma d’impressionismo che pone in evidenza alcune note di colore ¢ le fa vibrare sopra le altre & ranto pit: vera
quanto pilt & applicata ad efferti di movimento in piena lace”. Cfr. L. Minozzi 1942, op. cir., pp. 222-223.

# Cfr. L. Minozzi 1942, op. oz, p. 262. _

* Filiberto Minozzi, Viza popolana ad Alessandria d’Egitto, 1931, olio su tela, cm 80 x 100, Milano, Collezione
privata. Cir. L. Minozzi 1942, ap. cit., tav. 33 p. 208. .

# 1l ritorno di Minozzi al Divisionismo venne notato da Carlo Carri che recenst la mostra e scrisse: “Filiberto
Minozzi anziché al metodo impressionista ci riporta a quello del divisionismo, mantenendosi cosi fedele ai suoi
primi anni giovanili”. Cfr. C. Carrd, Mostrz di Acquarelli, in “LAmbrosiano”, Milano, 8 dicembre 1932, L.
Minozzi 1942, gp. ciz., p. 263.
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Minozzi da una illustrazione pubblicata sul
volume di Luciano Minozzi [ patore vaga-
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tante esalazioni di colori e acidi che aveva usato in mold esperimenti, ma anche alla catti-
va abitudine di assaggiare i colori per comprendere anche attraverso il gusto le differenti
caratteristiche cromatiche®.

Mori il 4 febbraio del 1936 a 59 anni. Dopo la sua morte furono organizzate a Milano due
importanti esposizioni monografiche: nel 1942 alla Galleria Duomo con 199 opere ¢ nel
1947 Galleria d’Arte Mediolanum con 68 dipind.

Filiberto Minozzi e la tecnica divisionista.

Il ruolo importante che ebbe la figura di Segantini nel percorso artistico di Filiberto
Minozzi, traspare in modo costante nelle parole e negli scritti riportati dal figlio. Informazioni
sulla tavolozza del maestro trentino si possono leggere nelle pagine della biografia in cui si
apprende che questa era composta dai “colori ad olio della ditra Lefranc di Parigi™', come del
resto gid ribadito da Segantini stesso in risposta allinchiesta sui colori usati dagli artisti
proposta nel 1896 dalla rivista “La Triennale” 2

Nella sua tavolozza Minozzi dispone i colori secondo uno schema molto simile a quello
segantiniano, che separa le tinte fredde (in alto) e luminose (al centro} dalle tinte calde (in
basso), isolando a parte le terre e 1 toni bassi. Interessante la separazione della rerra verde
dalle altre terre poiché veniva considerata un colore neutro.

La tavolozza di Minozzi risulta cosl composta® (Fig. 6):

Bianco di Zinco

Biance d’Argento

Bianco Titanik della Casa Maineri

Terra Verde

Tinte fredde:

Violetto Minerale

* L. Minozzi 1942, ep. cit, p. 241.

3 Olere all’elenco dei colori usati da Segantini, Luciano Minozzi riporta le osservazioni del padre circa la loro dis-
posizione: “I colori erano disposti sulla ravolozza in ordine: i toni luminosi nel centro, ad un lato i1 toni caldi,
all'altro quelli freddi. La tecnica & ricca di impast, velature, mezze paste, sovrapposizioni di colori; a volte egli
metallizzava il colore quando era secco sul dipinto e tagliava le eccedenze col raschierto, oppure dopo aver diviso coi
colori fondamentali tutto un dielo, stendeva sopra una mezza pasta del colore fondamentale e quando questa era
ben asciutta, col raschietto faceva uscire le preparazioni sotrostanti in modo da ottenere una trama luminosa come
in un lavoro d’arazzo”. Minozzi ¢i parla anche della preparazione delle tele di Segantini, informandodi che queste
venivano preparate a gesso e colla e che sopra la preparazione veniva steso un tono generale con Rosso ingleseo Term
di Pozzuoli, “secondo il sistema antico dei veneziani” . Cfr. L. Minozzi 1942, op. ciz., pp. 41-42.

# “Da dieci anni non mi avvalgo piit che dei colori essenze e vernici della Casa Lefranc di Parigi. (...) . Consultandomi
a Parigj, e fard gli opportuni studi (a cul mi valse molto La science de la peinture di J.G. Vibert) presi turd bei cel-
oriti brillanti e affascinand, li chiust in una cassa ¢ li spedii per farmeli cambiare alla casa Lefranc, tenendo solo i buoni,
fissi, inalterabili. Cosi la mia ravolozza fu riformara e semplificaca ai seguenti colori: - Blanc dargent (carbonato di
piombo). Questo bianco non lo mescolo mai ne lo avvicino al Vermillon né al cadmiumy; - Blanc de zinc (ossido di
zinco); lo mescolo ¢ lo avvicine a qualunque colore; - Rouge de Pouzolles (terra rossa naturale); - Jeaune de Mars; -
Jeaune de cadmirim; - Vermillon francais; - Brun de Mays; - Brun Vibert; - ¢ la serie di lacche di garance. Quest sono i
prodotii della Casa Lefranc che da pii1 anni adopero per dipingere le mie tele e furone da me analizzati e trovari puris-
simi e inalterabill. Le essenze ¢ le veruid che mi servono col sovrindicati color sono quelle di Vibert “essence de pée-
role” “vernis 3 peintre et A retoucher les tableaux”. Cir. Lettera del 27 luglio 1896 da Maloja Engadina in AP, Quinsac,
La peinture divisionniste italienne, origines et premiers développements 1880-1895, Paris 1972, nota 10, p. 197.

3 Cfr. L. Minozzi 1942, ap. ciz., ﬁg. ap. 325.



Blu oltremare

Blu Cobalto

Blue Ceruleum

Verde Smeraldo

Colori luminosi:

Verde Paolo Veronese

Giallo Cadmium citron

Giallo Cadmium medio

Tinte calde:

Giallo Cadmium orange

Giallo Indiano

Vermillon

Lacca garance Andrinople

Lacca garance rosa antico

Violetto di Cobalto chiaro

Terre - toni bassi:

Terra Gialla

Terra di Siena naturale

Terra di Siena bruciata

Terra Rassa

- Terra d’ombra naturale

Terra d’ombra bruciata

Nero avorio

Dal confronto tra la tavolozza di Minozzi, quella di Segantini ¢ di altri pittori divisionisti si
possono riscontrare notevoli affinita. Unico elemento che non pud comparire nelle altre tavo-
lozze & il Bianco di Titanik o Bianco di Titanio entrato in uso a partire dal 1910-1915%,
Dalle pagine de /I Pittore vagabondo inoltre si ricavano interessanti informazioni riguardo
Pattivied artistica di Minozzi, vero e proprio sperimentatore di tecniche e materiali perla
pittura. Lattenzione per i colori lo porta a fabbricare pigmenti con gioielli polverizzati
(Lapislazuli e malachite) o ad utilizare oro, argento, mercurio soffiato o spruzzato sui
dipinti per ottenere effetti particolari: “Inoltre, comprava spesso collane antiche di lapisla-
zuli e malachite, poi pestava i grani polverizzandoli e stemperava il tutto con olio e resina.
Questi diventavano gli azzurri e i verdi delle sue marine, gli unici colori che secondo lui si
avvicinavano alla realta. In altri quadri soffiava oro fino disciolto per ottenere risultari spe-
ciali su alcune rocce, mentre nell'acqua dei ruscelli spruzzava una composizione d’argento
e mercurio™. Il suo studio ci viene descritto dal figlio come il laboratorio di un alchimi-
sta, dove il pittore sperimenta persino una formula per fabbricare una vernice per i dipin-
ti, cercando di ottenere una assoluta trasparenza®.

La ricetta per questa vernice trasparente fu svelata dal pittore in un articolo apparso sul

* M. Matteini, A. Moles, Lz chimica del restauro, Firenze 1989.

# Cfr. L. Minozzi 1942, gp. cit., p. 166.

> “Ebbene in quel cucinone tutia la famiglia st2 attorno ad una tavola di marmo e fa la scelta delle preziose
lacrime d’ambra e ne graffia le impurit dividendo i grani per grossezza ... Poi arrivava lui e curava vicino alla
fiamma ogni evaporazione: con la trementina e con il fuoco Cera quanto bastava per bruciare la casa. Dalla cella
del mago, uscivano i pentoloni fumanti e continuavano P'ebollizione al sole, sopra una terrazza, alta sui tetti: i
ragazzi allora facevano la guardia ai temporali. In uno stanzino, dai grandi imbuti intanto filtrava a goccia a goc-



Fig. 7: Filiberto Minozzi, Fzgpwwto rosa,
1908, olio su tela su carrone 'f:)rcasam,
bordo dorato, em 27 x 34, Milano, GAM,
Villa Belgiojoso-Bonaparte, Museo
dell'Orrocento
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fig. 7

“Bollertino Sociale della Famiglia Artistica” che si vuole di seguito riportare’”: “Come si
fabbrica la vernice per dipinti? E facilissimo. Per fare un ottimo salmi di lepre bisogna
prima di tutto... avere la lepre, cosi per fare la vernice mastice.. occorre la resina mastice.
Non & woppo facile averla genuina e fra le diverse qualitd che esistono in commercio tro-
vace la sola officiale mastice in lagrima o mastice maschio [...]. I mastice & composto di due
resine distinte che si possono facilmente separare P'una dalfalira. Carattere principale: lagrime
arrotondate della dimensione di un pisello, di colore giallo chiaro, brillanti e trasparend [....] fra-
gili € con fattura concoide. Odore balsamico che ricorda la trementina. In bocca rammollisce
faciimente sotto 1 denti senza aderirvi ¢ diviene assal duttile. Sapore lieve, aromatico ed astrin-
gente. Fonde a 105-108°. B sp. = 1,07. Insolubile nell'acqua, solubile in alcool a 90° anche 2
freddo. Principi atuvi - olio essenziale (1-2%); acido resinoso (70-80%); masticina o resina. Si
falsifica sovente il mastice colla resina sandracca e con lacrime Dammar ed Elemi. Prima di ado-
peratlo il mastice va ripetutamente ¢ copiosamente lavato in acqua corrente per separarle dalla
terra e per far gonfiare i piccoli [rammenti legnosi che in seguito ad accurata mondanatura ver-
ranno tolti unitamente a quel pezzi coloris in bruno. Dopo l'imbianchimento della resina otte-
nuto con speciall principi, si passa alla lavarura con alcool al 40°. Essiccara la resina in piena aria
e dosata, si introduce in appositi matracci con veto polverizzato e soluzioni di canfora e lequi-
valente olio etereo di wementina o Ferere di petrolio. T matacc vengono esposti al sole e dopo
qualche settimana la resina si fonde e sl incorpora al liquido. Le vernici ottenute con bagni di

cia il liquido d’oro che a poco a poco diventava trasparente, d'una trasparenza leggermente paglierina: era un
gusto un po’ da pittord antichi questo di macinare i colori e prepararsi il materfale per dipingere”. Chr. L. Minozzi
1942, ap. cir, p. 156.

7 “Bollettino Sociale defla Famiglia Artistica”, Luglio-Agosto 1921, A. VI, n. 78, p. 16, in L. Minozzi 1942, ap.
cit. pp. 157-158.



sabbia calda o acqua 6d olio bollente o direttamente a fuoco vivo ingjalliscono col tempo o si
screpolano od annebbiano e perdono l'elasticita ¢ la lucentezza detta smalto. Ottenute le verni-
ci, compito delicatissimo & la chiarificazione col carbone animale (carbone di ossa) ed il filtrag-
glo in seguito a decantazione, mediante vetro filato, amianto e per ultimo fileri Laurent. [...]
Mentre la vernice mastice per dipinti allolio etereo di trementina ridistillato, canfora e sali pro-
dorti da cristalli pesti, serve per la verniciatura finale dei dipind antichi e moderni, quella da ritoc-
co serve per mescolare i color, ottenere velature o mezze paste o verniciare sottilmente™™.

Le indicazioni fornite da Minozzi per fa ricetta della vernice masrice si ricrovano senza grandi dif-
ferenze nel manuale di Secco-Suardo sul restaurarore dei dipind®.

In occasione di questo convegno sono state condotte da Roberto Bestetti e Marco Cagna anali-
si visive della superficie pittorica di alcune opere di Filiberto Minozzi conservate a Milano, alla
Galleria d’Arte Moderna di via Palestro (Villa Belgiojoso Bonaparte - Museo
del’Ortocento)®.

Sono stati presi in esame tre dipind delPartista di piccolo formato:

1) Tramonto rosa, 1908 (Fig. 7)

olio su tela su cartone pressaro con bordo dorato, cm 27 x 34

firmato e dararo in basso a destra “FE Minozzi 19087

2) Alberi antichi, 1911-12 (Fig. 5)

olio su tavola, cm 15x25

firmato in basso a sinistra “F Minozzi®

3) 1l sole a mezzanotte a Capo Nord, 1928 (Fig.8)

olio su ravola, cm 21 x 29

firmato in basso a destra “F Minozzi”

1. Minozzi 1942, ap. cit. pp. 155-156.

(3. Secco Suardo, ff Restauratore dei Dipinti, quarta ediziene, Milano 1927, pp. 289-291.

# Si veda il resoconto di Roberto Besterti € Marco Cagna relativo alle analisi visive della superficie pittorica dei
tre dipind di Minozzi damto Milano 26 settembre 2006 e consegnato a chi scrive,

fig. 10

Fig. 8: Filiberto Minozzi,  sole a mezza-
notte a Capo Nord, 1928, olio su wvola,
cm 21 x 29, Milano, GAM, Villa
Belgiojoso-Bonaparte, Museo
dell'Ottocento

Fig. 9 - Filiberto Minozzi, 1] s6le a wezza-
notte a Capo Nord, 1928, olio su ravola,
cm 21x%29, Milano, GAM, Villa
Belgiojoso-Bonaparte, Museo
dell'Ortocento,

forografia a luce radente

Fig. 10 - Filiberto Minozzi, Alberi antichi,
1911-12, olio su tavola, cm 15x25,
Milano, GAM, Villa Bclgiajosu-Bunaparte,
Museo dell'Orrocento, fotografia a luce
radEn{E



Delle tre opere si & analizzata la superficie pittorica a luce diffusa e radente, al fine di indi-
viduare la tipologia di stesura del film pittorico. E importante sottolineare che il dipinro
Tramonto rosa & realizzato ad olio su tela applicara, probabilmente in una fase successiva
alla realizzazione, su un supporto di cartone. Le altre due opere; entrambe non vernicia-
te, sono invece realizzate ad olic su tavela lignea di tre millimierri di spessore.

Dalle analisi effettuarte ¢ risultate che la stesura cromatica su Tremonto rosz nomr si-carat=
terizza per corpositd o per specifiche tecniche di applicazione; & realizzata con stesura a
pennello di colori miscelati sulla quale & visibile una vernice leggermente afterata. Sui due
dipinti su tavola ¢ invece evidente la corpositd della cromia che fornisce lo spunto per una
serie di osservazioni sul tipo di stesura. -

Alberi anrichi appare dipinto con una tecnica compendiaria realizzata con una stesura a
spatola su tutta la superficie dell'opera, poi, successivamente, lavorata a pennello. Tale ste-
sura & ben leggibile a luce radente sulle campiture dei cieli (Fig. 10). Al di sopra della ste-
sura descrina, per reatizzare le chiome degli alberi ¢ la vegetazione in primo piano,
Minozzi ha applicaro a spatola e 2 pennello paste cromatiche di colori miscelari e local-
mente puri. Inoltre, sul tronco degli alberi, sono evidenti solcature, forse realizzate con il
retro del pennello, realizzare pell'impasto cromatico ancora fresco.

Per quanto concerne I/ sole 2 mezzanotte 2 Capo Nord le campiture presentano una cor-
posith regolare in tutte le varie zone di colore. La cromia & stata applicara e lavorata a pen-
nello e s differenzia solo per un diverso ductus della pennellata (Fig. 9). Non si esclude
Fuso di altri strument funzionali alla “manipolazione” del'impasto cromatico quali spa-
tole, manico del pennello o altri accessori appositamente forgiati. In particolare sono state
osservate solcature molto evidenti sulle campiture del promontorie. Gli impasti cromati-
ci sovrammessi sono realizzati sia con una miscellanea di colori sia con colori puri. La par-
ticolare applicazione e lavorazione ha consentito Pinterazione tra gli strati e un efferro di
“fusione cromatica’.

Filiberso Minpzz: restauratore.

Linteresse per il restauro occupd Minozzi partire dal 1914, diventando la professione prin-
cipale dell’artista e fonte di mantenimento per la famiglia. Negli anni Ventd Minozzi a
Milano era pili conosciuto come restauratore che come pittore, tanto che il mestiere di
dipingere divenne quasi uno svago personale, da attuarsi nei moment in cui Patrivita di
restauro glielo poteva permettere. E proprio attraverso la sperimentazione per produrre
colle, leganti vari e vernici che servivano per il restauro di opere antiche che Minozz arric-
chl i suoi quadri con nuovi accorgimenti tecnici. La ricetta della vernice mastice di cui
abbiano parlato ne & un esempio.

Attraverso il laboratorio di Minozzi passarono mold dipind di maestri dellOttocento. Tra que-
st il Ritratto di Giuseppe Verds, di Giovanni Boldini del 1886, oggi a Milano presso la Casa di
Riposo per Musicisu®. 1l dipinto presentava grandi screpolature nello sfondo e nel volto del
musicista, inoltre in alcune parii il colore minacciava di staccarsi a scaglie rendendo cost difficile

% Giovanni Boldini, Rimate di Giuseppe Verds, 1886, olic sz tela, cm 118 x 96, fitmaro, daizto e dedicaro in
basso a destra “Al maestro Verdi il suo ammirasore e amice Boldini. 18867, Milano casa di Riposo per Musidist,
Fondazione Giuseppe Verdi. Cfr. Chr. Boldins, cataloge della mostra a cura di E Dini, E Mazzocez, C. Sisi,
{Roma), Venezia 2003, n. 61 pp. 179-179, fig. p. 179.



ogni operazione. Il primo intervento di Minozzi fu la doppia foderatura della tela di mediocre
ualith e vari interventi che, attraverso iniezioni di un adesivo di sua invenzione, hanno cercato

di consolidare gli stacchi del colore. Infine, dopo una generale pulitura, intervenne sullopera con
la vernice mastice per salvaguardare la superficie pittorica®.

Nel 1928 gli venne commissionato il restauro del primo abbozzo de Lz Figlia di Iorio di
Francesco Paolo Michetti del 1895%. 1l dipinto, acquistato dal collezionista  Paoclo
Ingegnoli “in condizioni deterioratissime” venne affidato a Minozzi che dopo una diffi-
cile operazione di foderatura riusci a risanare la preparazione e il colore®. Fu un restau-
ro importante che permise il recupero di un dipinto creduto disperso e in uno stato di
consérvazione precario; un restauro lodato dallo stesso Michetti, di cui si parld sulla stam-
pa dell’epoca, oggi di proprietd della Cassa di Risparmio di Chieti®.

Tra le opere di Giovanni Segantini che Minozzi dovette restaurare ricordiamo il suo
intervento su LAngelo della Vita, dipinto del 1894 conservato a Milano a Villa
Belgiojoso Bonaparte - Museo dell’Ottocento®. Racconta il figlio dell’artista che alla
fine degli anni Venti lopera si trovava “nella sala dedicata a Segantini alla Villa Reale” e
per un incidente involontario il quadro cadde su un cavalletto e nella tela si produsse
uno strappo di parecchi centimetri vicino al volto femminile tra lo sfondo ¢ le trecce.
‘Minozzi venne incaricato per ordine del Podestd di riparare il danno al piu presto.
Quando 1l restauro fu ultimato riveld alla famiglia di aver piit volte avuto il dubbio di
non nessere degno di salvarla. Per questo intervento mon accettd nessun compenso
dicendo che aveva troppi debiti di riconoscenza verso il grande maestro per non offrire
il suo soccorso”.

Grazie a questa attivitd nel 1926 Minozzi ricevette l'incarico di presiedere la Comunitd
Artigiana dei Restauratori, nomina che accolse con gioia perché uno dei compiti di que-
sto incarico era di riorganizzare la classe dei restauratori creando regole per disciplinarla.
Fu allora che Iartista progettd una scuola nazionale di restauro dove venissero impartitre
nozioni di chimica e tecnica a pittori preparati. Esigenza questa sentita proprio in quegli
anni anche da Gaetano Previati che nella ntroduzione al manuale di Secco-Suardo 7/
restauratore dei dipinti, sottolinea 'importanza e la necessitd di una approfondita cono-
scenza delle tecniche pittoriche da parte dei pittori in genere e dei restauratori in modo

2 Sul restauro del dipinto si veda L. Minozzi 1942, ap. cit, p. 225.

# Francesco Paolo Michetti, Lz figla di Ioria, bozzetto, 1894-95, olio su tela, cm 240 x 550, Siglato al centro

“EPM.1895” e dedicato in basso a destra a Paolo Ingnegnoli nel 1928, Chieti, Cassa di Risparmio della

Provincia di Chieti s.p.a. Cfr. Francesco Paoloe Michetsi, dipinti pastells, disegni, caralogo della mostra, (Roma,

Francavilla al mare), Napoli 1999, n. 44 pp. 200-201, fig. 44 a p. 96.

% Come ringraziamento per il lavoro svolto da Minozzi, Michetti invitd il pittore a Francavilla e firm una

foto del quadro con dedica “Al ricreatore di questo orrido abbozzo — Filiberto Minozzi — vivamente grato —

EP. Michetti”. Sul restauro del dipinto si veda L. Minozzi 1942, gp. cit. pp. 225-226.

% Sulle vicende del dipinto si veda: L. Scopinich, Unr Michetti salvats, in “Secolo XX”, 29 gennaio 1929, p.

10; M. Ziino, [ prime abbazzo della Figlia di Torio, in “Il Marzocco”, 31 marzo 1929; R. Pantini, Francesco

Paolo Michetts, in “Il tempo nostro”, 15 maggio 1932, p. 9; Francesco Paolo Michetti... 1999, op. cit., n. 44
. 200-201.

E%iovanni Segantini, Langelo della vita, olio su tela, 1894, cm 276 x 217, firmato e datato in basso sul tronco

delPalbero “G. Segantini 1894”, Cfr. A.P. Quinsac, Giovanni Segantini. Catalogo generale, Milano 1982, 2 voll.,

vol. II, n. 566, pp. 466-467.

7 I, Minozzi 1942, op. cit,, p 224. Luciano Minozz rivela ancora che la tela non fu Funico quadro di Segantini

che Minozz restaurd, infasti molte opere del maestro trentino presentavano inconvenienti di screpolature e soll-

evamento di colore, dovuti forse alla preparazione a gesso non molto indovinata.



articolare e Popportunith quindi di istituire, presso le Accademia di Belle Arti, speciali
scuole del restauro e della tecnica pittorica®.
Per concludere, pur rimamrendo ai margini dei grandi nomi del Divisionismo Minozzi ne
condivide le idee, le tecniche, le sperimentazioni e gli ambienti artistici. Durante un ban-
chetto della Famiglia Artistica a Milano in onore di Morbelli, Partista ricorda un grande
cartellone dove “era dipinto un pugnale della Misericordia ed un tubetto di colore, trafit-
to, stillava sangue nerastro. Una grande scritta colpiva a morte il nero fumo, il blen di prus-
sia ¢ la terra di Cassel, mentre un arcobaleno incorniciava un “Evviva lo spettro solare” ed
altri motti inneggianti la pittura luminista™®,
Questo intervento vuole essere un punto di partenza per approfondimenti futuri: sulla tec-
nica, attraverso indagini possibili sulle opere ¢ sui suoi strumenti di lavoro (penso alla tavo-
lozza e alla cassetta dei colori ancora in mano agli eredi), ma anche sulla metodologia del
restauro partendo proprio dagli esempi documentati.*

* In proposito l'artista rileva I'enorme deficienza di vere ed utili nozioni tecniche sulla pittura causa prima della
rovina di mold quadri antichi e moderni dipint senza cognizione e soprartutto ritoccati o restaurati con igno-
ranza assoluta di razionali principi tecnici. Cfr. G. Previatl, Introduzione allo studio del restauro, in G. Secco-
Suardo, gp. cit., p. VIL :

® L. Minozz1 1942, op. cit, p. 229.

* Desidero ringraziare Maria Adelaide e Giorgio Minozz, nipoti dell’artista, per la gentile collaborazione e disponi-
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